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CONSIDERAGOES SOBRE O IDEAL DE BELEZA EM PINO E DOLCE

Rejane Bernal Ventura'

A reflexdo e a investigacdo sobre o conceito de beleza em suas relagdes fisicas e
metafisicas ocorreram em paralelo ao percurso da histéria do pensamento ocidental. De Platio
e Aristételes aos filésofos da Idade Média como Santo Agostinho e Sao Tomas de Aquino aos
humanistas do Renascimento como Marsilio Ficino e Agostino Nifo, todos, a seu modo,
emitiram uma consideragao a respeito do tema.

Em se tratando das belas artes e sendo a figura humana objeto principal de
representa¢ao, seja da pintura, seja da escultura, desde a Antiguidade Classica até o momento
em que outros motivos ganharam relevancia no centro da composi¢ao, o que deu margem ao
surgimento de novos géneros pictoricos entre o final do século XVI e meados do século XVII,
a busca por um paradigma de beleza ideal (intrinsecamente ligado ao processo de imitagao da
natureza) tornou-se ponto constante da literatura artistica, na medida em que as investigagoes
de ordem pratica e cientifica em grande parte solucionadas pelos artifices do século XV, foram
substituidas pela evolu¢ao de uma teoria artistica propriamente dita.

Nos tratados de dois tedricos venezianos, Paolo Pino e Lodovico Dolce,
respectivamente, o Dialogo di Pittura (1548) e o Dialogo della Pittura intitolato 1.’Aretino (1557), a
discussao da tematica alcanga significacio quando do embate entre beleza natural e beleza
artistica, sofrendo em cada um dos escritos um desdobramento distinto. Apds ambos
definirem o conceito de beleza, Pino volta-se para a concepgao de um paradigma de beleza
feminina ideal, enquanto Dolce atém-se a beleza da figura humana em sua totalidade de
caracteristicas, devendo ser derivada do modelo classico da estatuaria greco-romana. Premissa
esta que coloca no centro de sua argumentagao a defesa da representacdo figurativa de Rafael
Sanzio em contraposi¢ao a de Michelangelo Buonarroti.

A retomada da tradicao classica com a descoberta, traducao e comentario de textos
antigos, em particular aristotélicos e platonicos, que a principio circulavam em forma de
manuscritos e posteriormente passaram a sucessivas impressoes entre a segunda metade do
século XV e ao longo do XVI, impulsionaram os estudos cientificos e filoséficos do periodo,
que permaneciam em debate numa esfera mais circunscrita aos humanistas eruditos.

Concomitante a este circulo de sapiéncia havia a cultura da vida civil, onde homens e
mulheres ndo menos doutos apreciavam conversas informais sobre os mais variados assuntos,
como comprovam os tratados de civilidade da época que foram escritos em forma dialdgica,
tais como O Cortesio ¢ O Galateo. Temas como beleza, amor, honra, duelo, nobreza, riquezas e
letras faziam parte de um vasto campo de discussdes entre os nobres, oportunidade na qual
letrados mais virtuosos podiam dar mostra de seus conhecimentos estilisticos. (GARIN, 1984:
133).

A despeito de numa primeira instancia a beleza nio ser preocupagao dos artifices no
tocante as pesquisas para a composi¢ao de suas obras, uma vez que no século XV eles estavam
ainda envolvidos na reivindica¢do da legitima¢ao de sua arte e seu oficio, a matéria foi
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ganhando espaco no meio artistico, dado que as idéias circulavam no ambiente cultural das
cortes, onde nobres, eclesidsticos, humanistas e artifices freqiientavam-se mutuamente.

Salientamos que entre o final do XV e primeira metade do XVI a conquista do artifice
pela dignidade de homem culto consolida-se, quando o estatuto de sua profissio adquire de
modo gradual reconhecimento e distingdo. Por conseqiiéncia ele torna-se cortesao e passa a
freqiientar a corte e o convivio de humanistas e poetas. Cabe observar que Alberti e Leonardo,
ja na segunda metade do século XV, também freqiientavam a corte e o convivio de religiosos e
nobres, mas no século XVI esta conquista tornou-se regra entre os maiores artifices. Essa
circunstancia enriqueceu as polémicas e o intercambio de idéias entre as diversas areas, fossem
elas artes figurativas, belas letras, poesia e filosofia. E o artifice transformou-se em loquaz
interlocutor junto aos letrados com respeito as proprias teorias de seu oficio e aos temas que
lhe eram caros.

No ambito da filosofia o conceito do belo nas contendas realizadas pelos humanistas
ocasionou influxos tanto nos escritos artisticos quanto nos tratados de amor, e decorreu do
reflexo exercido pelos estudos de Platio feito por Marsilio Ficino no século XV, através dos
quais questdes como beleza, bem e amor foram retomadas e comentadas a partir de
argumentos constantes no Hipias Maior, Banquete e Fedro. Palestras sobre estes temas foram
ministradas por humanistas na Academia Platonica fundada por Ficino, repercutindo-se
posteriormente nos circulos doutos onde polemizavam juntos, letrados, artistas e poetas sobre
os assuntos em voga. Com o transito desses humanistas entre as varias cortes italianas, tais
argumentagoes difundiram-se para as outras regides da Peninsula.

Simultaneamente 2 influéncia das idéias de Ficino, outra corrente filoséfica
desenvolvia-se na Italia setentrional, mais precisamente no circulo humanistico de Padua, onde
um filésofo aristotélico de nome Agostino Nifo (1469-1538) investigava as mesmas tematicas
sobre beleza e amor, expondo suas consideragdes nas obras De Pulchro e De Pulchro et Amore.

Adquire forma entdo, uma “teoria da beleza” que tem lugar na primeira metade do
século XVI. Ela encontra suas origens nessas duas correntes, que apresentam segundo Robert
Klein e Henri Zerner, dois contornos distintos. O primeiro deriva-se do pensamento de Ficino
que defende a impossibilidade de uma defini¢ao puramente formal de beleza, vinculando-a por
sua vez, aos aspectos da graga, do espirito e da vida. O segundo, por seu turno, contém um
viés amplamente formalista baseado na harmonia das propor¢oes e no decoro, que encontra
seu expoente na figura de Nifo. (KLEIN e ZERNER, 1966: 177).

No tocante a primeira corrente, a beleza é definida por Ficino como sendo um atributo
que esta, ora em estreito acordo com Plotino, em que ela se traduz enquanto “semelhanca
evidente dos corpos com as Idéias” ou entdo, como “triunfo da razao divina sobre a matéria”,
ora ela esta associada ao Neoplatonismo cristao, e como tal, transcreve-se como “raio emanado
da face de Deus” que se introduz primeiro nos anjos, iluminando em seguida a alma humana e
por fim o mundo da matéria corporal. (PANOFSKY, 1994: 53).

Se para Ficino, em consonancia com Platio as Idéias sdo realidades metafisicas e os
elementos terrestres apenas suas “imagens”’, sendo que ndés s6 podemos tomar consciéncia
delas segundo impressdes que existem em nossa alma desde sua existéncia anterior e
supraterrestre, isso implica dizer (nas palavras de Panofsky) “que a Idéia do belo também esta
impressa em nosso espirito como uma “férmula”, e esta nog¢ao inata vinculada ao aspecto
espiritual que existe em noés, nos concede a faculdade de reconhecer a beleza visivel e de julga-
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la em funcdo de uma invisivel beleza, tal como ela se manifesta, do “eidos” (ou idéia) sobre a
matéria: bela é a coisa que, na terra, esta em harmonia mais completa com a Idéia da beleza (e
a0 mesmo tempo com sua idéia propria), e percebemos essa harmonia relacionando
aparéncia sensivel a “férmula” conservada em nés”. (PANOFSKY, 1994: 55-56). A beleza
entdo na visao de Ficino um atributo espiritual e incorpéreo e portanto nao vinculado
propor¢ao da matéria corporal, pois para ele, a beleza do corpo é “uma determinada atitude,
vivacidade e graca, que brilha no corpo sob a influéncia de sua idéia”. (PANOFSKY, 1994:
131-132).

No que se refere a segunda corrente, conforme Klein e Zerner, ela corresponde a uma
teoria naturalista da beleza, expressa por uma visada paduana com notavel audacia e coeréncia
por Agostino Nifo. A premissa exposta em sua obra De Pulchro et Amore, publicada pela
primeira vez em 1531 é diametralmente oposta ao idealismo florentino. Na opiniao de Nifo a
beleza formal é uma propriedade fisica dos corpos, e a beleza em geral, seja formal ou
espiritual é definida como aquela que incita ao desejo sexual e para tanto nem natureza, nem
arte podem ser denominadas belas. (KLEIN e ZERNER, 1966: 178).

De acordo com Nifo, ndo ha parte precisa de um belo corpo em que a graca exista de
modo certo e determinado. A graga de fato encontra-se em algumas jovenzinhas, em suas
vozes e na suavidade do falar, em outras, nos olhos, no semblante, em outras ainda, nas maos,
no modo de caminhar, nas ma¢as do rosto. Em suma, a graga nao é prépria de nenhuma parte
especifica do corpo, mas aquela a qual arrebata a alma do amante ao gozo de si. Porém, pois
que a alma do amante as vezes ¢ extasiada pelas maos, as vezes pelos olhos, as vezes pelo
semblante, com isso consegue que a graca nao se encontre em nenhuma parte exata do corpo,
se bem que, existindo ora em uma, ora em outra parte possa de vez em quando atrair a alma
dos amantes. (BAROCCHI, 1970: 1658-1659). A graga é portanto corpérea, dado que depois
do ritual do enamorar, todo o corpo da amada apresenta-se a0 amante gracioso e amavel.
Portanto a graca, enquanto beleza, deve ser considerada corpérea. (BAROCCHLI, 1970: 1659).

Em conformidade aos peripatéticos belo é aquilo que arrebata o animo ao desejo que é
uma forma de amor, nada sera belo se nio se reportar ao desejo, que é o afeto do apetite
sensitivo. Por isso, nem os substratos intelectuais nem o céu nem o mundo, nenhum elemento
que ndo incite ao desejo, ou que seja afetado pelo apetite sensitivo, colocar-se-4 a justa razao de
ser denominado belo. (BAROCCHI, 1970: 1668).

Existem algumas coisas que, ou agradam imensamente a vontade, como por exemplo
aquelas que sio absolutamente perfeitas e boas, como as substancias divinas; ou agradam ao
apetite sensitivo como aquelas que nos sao muito agradaveis e destinadas ao prazer. Nada é
belo por natureza fora do homem. Quando de fato em um homem existem muitissimas partes,
diferentes por figura, dessemelhantes por natura, dotadas de uma relagio proporcional entre
elas e o todo, o seu corpo é por natureza belo. Quando pelo contrario, as partes nao tém entre
si e com o todo, uma relagao proporcional, sio estimadas feias por natureza. (BAROCCHI,
1970: 1669). Portanto, em oposi¢ao a Ficino, a beleza em conformidade ao pensamento de
Nifo é unicamente corpoérea, residindo na proporg¢ao das partes com o todo e intrinsecamente
relacionada ao desejo carnal.

Vemos, assim, que nas duas correntes mencionadas acima a beleza esta vinculada de
modo distinto as questdes do amor. Em Ficino, a argumenta¢ido vincula-se ao aspecto
metafisico ¢ sacro, em Nifo, a discussio reflete-se no ambito das caracteristicas fisicas e
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profanas. As obras de ambos autores, dois Tratades de Amor, o Comentario sobre o Banquete de
Platao (1469), de Ficino, e Da beleza ¢ do Amor (1531), de Nifo, impulsionaram o florescimento
deste tipo de escrito (ALVES, 1997: 30), cuja tradi¢do se expande com maior intensidade no
século XVI, sendo o mais notavel entre eles, os Duzilogos de Amor, de Leon Hebreu, publicado
em 1535. (NIFO, 2003: LIV). O tema em suas especulagoes de ordem espiritual ou carnal e sua
intima relacdo com um canone de beleza feminina torna-se um dos temas de dissertacao
favoritos entre homens e mulheres cultos daquela sociedade civil do século XVI. (NIFO, 2003:
LII).

Envoltos no influxo dessas especulagdes encontram-se tedricos como Pino e Dolce,
seja pelos ecos das palestras realizadas no Véneto por Benedetto Varchi, sendo uma delas
sobre a beleza e a graga, ou mais especificamente no caso de Dolce por ter sido ele responsavel
pela edigao de outro importante tratado sobre o amor, o Libro di natura d’amore, de Mario
Equicola, de 1554, de recorréncia também platonica.

As idéias de Ficino parecem nao ter deixado muitos resquicios em Pino e Dolce, pois o
conceito de beleza que ambos defendem esta mais préximo das premissas de Agostino Nifo e
de Aristoteles. (ARISTOTELES, 1966: 76-77).

A beleza nas palavras de Paolo Pino define-se como um produto de linhas, propor¢ées,
medidas e ordens que a natureza imprime em suas obras. (PINO, 1945: 4) Expressa-se em toda
espécie criada por uma comensuracao e correspondéncia de membros concebidos pelo mundo
natural sem acidentes. A beleza resultaria entao de uma disposi¢ao e harmonia das partes em
sua proporcionalidade, tanto em seu aspecto individual quanto da relagao destas partes com o
todo da figura, raciocinio equivalente ao proposto por Leon Battista Alberti. (PANOFSKY,
1994: 197).

Em estreita relagdo com o procedimento seletivo de Zéuxis em sua eleicdo das partes
mais belas da natureza, o tema da beleza no tratado de Pino tem por objetivo prescrever um
paradigma de beleza feminina. Seu modelo de figurag¢ao assemelha-se a descricaio que Agnolo
Firenzuola realiza em seu Dialogo delle bellezze delle donne, publicado em 1541:

Parece-me que, para um corpo feminino ser perfeitamente belo, é necessario que a
natureza nao seja impedida ao produzi-lo e que a matéria seja bem disposta em
qualidade e quantidade; que seja gerada em boa conjung¢do com as sete estrelas, e sob
o benigno influxo dessas segundas causas; de igual complei¢do com apropriada
proporc¢ao; que os humores superficiais sejam temperados de modo que deles se cause
uma carne delicada, sem macula, licida e ciandida; que a idade nio atinja os trinta e
cinco anos, contudo mais participe do imaturo do que do maduro; nao debilitada pelo
coito, nao gorda, nio seca; que os membros se correspondam em conjunto; com os
cabelos longos, finos e dureos, as magas do rosto iguais, a boca reta, os labios de puro
sangue e pequenos; os dentes candidos e iguais, as orelhas no seu termo, o qual vai da
ponta do nariz até o canto do olho, e sejam baixas; o pescogo redondo e liso; o peito
amplo e macio, os seios firmes e separados, os bragos expeditos; as midos delicadas
com os dedos distendidos, um tanto diminuidos nos extremos, com unhas mais

longas do que largas; o corpo pouco levantado e firme, as coxas adelgacadas e
marmoéreas. (PINO, 1945: 7).

Por meio dessas palavras, Pino traga um esbogo voluptuoso da figura feminina, como

se tivesse em mente as personagens repletas de sensualidade representadas pela “Vénus
Adormecida”, de Giorgione e a “Vénus de Urbino”, de Ticiano. O conceito de beleza para ele
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restringe-se assim, puramente ao aspecto fisico apresentando de modo simultaneo um apelo
carnal, proximo as nogoes de Nifo, pois em certo trecho do dialogo, apds tecer esta descri¢ao,
um dos interlocutores diz ao outro: “E entdo, (a imagem que lhe passo) nao lhe desperta o
desejo?”. (PINO, 1945: 7).

Em se tratando de Dolce o percurso discursivo é semelhante. Beleza, segundo ele,
origina-se de uma conveniente propor¢ao que, de modo comum apresenta o corpo humano, e
particularmente todo membro entre si, sendo a auséncia desta qualidade causada por sua
desproporc¢ao. (DOLCE, 1960: 155). Em outra passagem afirma:

Porque, embora a beleza esteja recondita na proporgio, esta proporgio ¢ diferente,
por isso a natureza varia ndo menos nas estaturas dos homens do que nas efigies e nos
corpos. Pelo qual se vém alguns grandes, outros pequenos, outros medianos, outros

carnosos, outros magros, outros delicados, outros musculosos e robustos. (DOLCE,
1960: 174).

Nos dois tratados o conceito de beleza feminina adquire outras acepgdes que sao, sob
certos aspectos sinbnimos com pouquissimas diferencas de tonalidades. Assim, ao longo da
argumentagdo beleza ¢ definida ora como wvaghezza, enquanto venusta ou entdo grazia. Pino
associa beleza ao termo vaghezza, venusta e grazia. Segundo Luigi Grassi, o termo vaghezza refere-
se a “uma beleza delicada, encantadora e artificiosa”. (GRASSI e PEPE, s/d: 1031) Venusta,
apresenta o significado de “uma beleza também encantadora unida a graca e a elegancia”.
(GRASSI e PEPE, s/d: 1044). E grazia, apesar de Pino defini-la como sindénimo dos outros
termos, nas palavras de Grassi, ela representa “uma propriedade inata ou adquirida, seja
inerente ao corpo humano, seja concernente as partes em relagiao ao todo, quanto ao ritmo da
composi¢ao, ou as cores [...]”. (GRASSI e PEPE, s/d: 372).

Grazia no contexto em que Pino a insere, vincula-se muito mais ao pensamento
aristotélico, por conectar-se a justa propor¢ao das partes com o todo das figuras, do que ao
sentido que o termo abarca no pensamento platonico, quer seja, “virtude espiritual” ou “luz
divina”, a ser expressa na fisionomia ou movimento das figuras representadas pelo artifice.

Em Dolce a beleza ora é grazia, ora venusta. Ou entio ele a associa ao termo sprexzatura
em detrimento a affetazione € a facilidade de concepgao da obra. Nao ha uma defini¢iao precisa
sobre o termo grazia nos didlogos de Dolce. Ao tratar da delicadeza e elegancia dos nus de
Rafael em sua variedade de movimentos, ele menciona o termo venusta que, sob determinado
aspecto é em suas palavras “um ndo sel qué, que tanto costuma agradar, tanto nos pintores
quanto nos poetas, a guisa de que torne pleno o animo de outrem de infinito deleite, nao
sabendo de qual parte derive aquilo que a nés tanto agrada”. Esse “nao sei qué” denominado
venusta, Dolce a coliga aos que os antigos Gregos denominavam de charis, ou grazia. (DOLCE,
1960: 195-196).

Nesse sentido, de acordo com o exposto acima, a n0sso ver, o conceito de um ideal de
beleza feminina tanto para Paolo Pino quanto para Lodovico Dolce aproxima-se e fixa-se
essencialmente nas relagdes naturalistas de harmonia e propor¢ao do corpo, em conformidade
a0 pressupostos constantes no pensamento Artistoteles via Agostino Nifo, em detrimento as
idéias platonicas defendidas por Marsilio Ficino.
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